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“熊出没”系列走过12载

 如何炼成春节档常青树

首次尝试中式奇幻风格

　　“以前大家都盼着过年，现在有人觉得年
味越来越淡了。”影片总制片人尚琳琳说，
“我们借这部作品重新探讨过年的意义，希
望大家看电影时，都能感受到那份回家过
年团聚的温暖。”
　　作为“熊出没”系列首部中式奇幻
作品，影片参考重庆洪崖洞、李子坝等
场景，搭建了一座融合中国东方古典美
学和现代科技的“年关城”，这里的
居民可以觉醒“属性之力”，它不仅
可以用来战斗，也能用于日常生活。
　　500多个角色出现在《熊出没·
年年有熊》里，创下系列新高。为
了在有限时间内完成如此庞大的角
色设计，制作团队启用了自主研发
的角色生成系统，可快速生成角色
的建模和绑定。
　　影片特效镜头达到2000多个。尚
琳琳透露，为了完成制作，团队在最
后阶段连续加班将近三个月。由于制
作体量过大，除了内部团队加班加点，
国内一些顶尖动画团队也参与进来，共
同托举。“这是中国动画界的传统。一
部大体量的作品，很大程度上都需要大家

的鼎力支持。”尚琳琳说。

光头强长出了茂密的头发

　　光头强居然有头发了！《熊出没·年年有
熊》里，最令观众感到惊喜的，就是这个经典光头
角色，竟然顶着一头茂密的头发出现。
　　“光头强一直想有头发，这是他的一个执
念。”尚琳琳笑言。在2025年上映的电影《熊出
没·重启未来》中，他甚至被薅掉了最后一根头

发。“很多观众也一直呼吁，能不能给光头强一点
头发？今年正好机会来了，‘熊强三人组’接受了
年兽的能力传承，光头强的头发正是能力觉醒的外
在表现。”她说，发型变化让角色有所不同，也营
造了不少笑点。
　　熊大和熊二在新片中也有了新变化。尤其是熊
大——— 这个一直以来的森林老大哥、责任与力量的
担当，在这一部里竟然变成了“吊车尾”的存在。
尚琳琳说，主创也想通过熊大的故事来表达每个人
可能都有不擅长的事情，要学会接受自己的不完
美，认识身边伙伴的力量。

“熊出没”IP的生命力不断延伸

　　从孵化中心到成型剧本，从分镜到美术，再到
三维制作、动画特效组装合成……“熊出没”系列
电影团队已形成了全产业链的工业化创作体系。两
组主创团队轮流“值班”，一年一部，完成与观众
在影院里的年度约定。
　　2026年春节档竞争激烈，但“熊出没”电影已
成为观众心中“稳定安心”的存在。尚琳琳直言，
这种信任既是资源，也给团队带来了较大压力。
“观众信任我们，我们不能辜负这种信任。每一部
创作都要竭尽全力，希望每年在带来新意的同时，
仍然能让大家感觉到是‘熊出没’原有的味道”。
　　电影之外，“熊出没”这一国民IP的生命力还
在不断延伸。尚琳琳透露，基于“熊出没”打造的
专属乐园已经在多地开业，主题酒店在厦门、天津
取得了很好的成绩，新作品也在有条不紊地制作
中。“我们每年都会很认真地做市场调研，线上线
下收集观众反馈。哪些喜欢、哪些不喜欢，好的在
哪里、不好在哪里……这些来自观众的真实声音可
以为我们今后的创作提供支撑，让我们不断弥补、
修改和提升”。
  当被问及中国动画电影发展现状，尚琳琳建
议，可通过加强企业与高校的产学研合作挖掘和培
养更多动画电影人才。      本报综合报道

张艺谋拍谍战片 新锐手法探索旧题材
　　沈腾主演的“飞驰人生”系列上一次和张艺谋导演
的电影正面相遇发生在2024年春节，那一年，《飞驰人
生2》和《第二十条》的票房分别超过33亿元和24亿
元。今年贺岁档最受关注的影片仍是以“含腾量”著称
的《飞驰人生3》和张艺谋执导全明星阵容的《惊蛰无
声》。截至3月1日19时，《飞驰人生3》的票房超过37亿
元，《惊蛰无声》的票房突破10亿元，两部影片的票房
落差在逐渐拉开。 
　　张艺谋导演曾和沈腾合作《满江红》，在2023年贺
岁档的票房收入突破45亿元。一定程度上，观众对贺岁
片的“第一选择”是由演员驱动的，主演比导演更有票
房号召力，然而《惊蛰无声》的易烊千玺和朱一龙“双
男主”配置却拉不动预想的流量。 
　　抓内鬼，这是谍战类型戏的经典故事模型，也是
《惊蛰无声》的叙事原型。这个套路在不同语言、不同
文化、不同时代的语境里被讲述过，怎样把这个“陈
旧”的故事拍出当代感？ 
　　影片的取景地在广州深圳，然而不仅仅是“超现
代”“后现代”的城市风貌为这场谍战戏提供当代的背
景，更重要的是张艺谋这样的老导演很有实验精神地探
索了“反类型”的拍摄手法。面对这个据说由国安一线
人员参与指导的创作，导演淡化了这种类型常见的悬
疑、推理和求证的逻辑闭环，“有问题的人”从一开始
就是牌桌上的明牌，观众早早地被剧透了这场“猫捉老
鼠”，甚至不夸张地说，这是一场“只有老鼠不明真
相”的围猎。

　　电影反复在两种摄影风格、两种画风之间切换。首
先利用无人机的监控视角，让观众代入全知的位置，角
色之间的跟踪和反跟踪、各怀鬼胎的相互谋算，被观众
这只“黄雀”看得清楚。随着镜头从一切尽在掌握的
监控转向角色之间，涉及片中大量对手戏的场景，导
演抛弃正常的中近景画面，颠覆角色对话和对峙的
正反打镜头，取而代之以重心偏移的越轴镜头，
尤其朱一龙和雷佳音入画时，他们的状态永远是
不协调、不稳定的。导演用这些带着危险和扭
曲意味的镜头语言，直观地制造心理暗战的氛
围，也因此伸展出充满猜忌和撕裂的情感空
间。 
　　剧情至关重要的“反转”发生在片尾，这
个在谍战中藏得最深的秘密是叙事的机巧，而
这个秘密的揭示实则触及“碟中谍”的痛苦核
心——— 对“真相”的反思，以及对“观看”这
种行为的反思。观众一瞬间被拉进尴尬的处境：
通过无所不能的监控和窥探内心世界的凝视，看
到的必然是“真实”吗？ 
　　老导演用了新锐的拍摄手法，但他没有改变这
个“双重间谍”故事古老的血统，当代化的景观和
当代化的影像并没有改变潜伏和肃反互为彼此的“黑夜
英雄”底色，而这对年轻观众来说太“不当代”，也太
遥远。对于张艺谋来说，《惊蛰无声》有大量的省略和
明显的漏洞，而他用看起来挺酷的手法，拍了一部他那
代人难以释怀的“伤痕电影”。    本报综合报道

　
　“这是一部为过

年而生的电影。”谈及正
在上映的春节档动画电影

《熊出没·年年有熊》，影片总制
片人尚琳琳说。今年，距离“熊出
没”系列第一部院线电影《熊出
没之夺宝熊兵》刚好过去12年，
12年银幕相伴，这一系列已
成为很多家庭一年一度
的春节光影之约。

《惊蛰无声》海报

《熊出没·年年有熊》海报


